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Despre impenetrabilul mister al Istoriei

Ceea ce trezeste interesul, incd de la primele pagini ale cartii semnate de
Mihai Murariu - Mare nostrum, postfatda de Paul Eugen Banciu, Editura
Hestia, Timisoara, 2012 - , este o intensd si fecunda preocupare pentru
istorie, vazutd, pare-se, nu doar ca o insiruire de fapte, recuperabile rational,
explicabile si relatabile logic si cursiv, eventual cu agrementul fictiunii, ci i,
poate mai ales, ca o impenetrabild si, deseori, devastatoare stihie. Tema,
majord si pretentioasd in sine, are meritul de a fi oarecum inedita, in
concertul prozei tinere actuale. In plus, autorul reusesete, cu pricepere, si
transforme, in derularea textului, subiectul istoric in pretext de meditatii
asupra destinului uman, asupra permanentei confruntari dintre individ si
incercarile la care il supune mersul vremurilor.

*

Actiunea se distribuie in sase episoade, sase proze scurte, cu evenimente
strict delimitate in timp si spatiu, derulate succesiv, pe firul cronologiei. Sunt
relatate intdimplari petrecute in zona Marii Negre (Mare Nostrum), intinse
pe o perioada de peste un mileniu: din 267 d. H., pand in anul 1514. Fiecare
secventd este insotitd de o datd ce marcheaza un anume moment in curgerea
timpului: domnii ce se sfarsesc, rascoale si invazii, confruntdri inerente
procesului de crestinare a neamurilor barbare, tulburari in sanul Biserici
Rasaritene, asedii sangeroase (Cobulo, 267; Ofranda, 695: Foc si apa, 935;
Foamea, 1317; Cei singuri, 1430-1467 si Mujicul si ingerul, 1514). Pe acest
fundal tenebros si contradictoriu, cu multe enigme pierdute in negura, s-au
derulat evenimente capitale pentru biografia neamurilor existente azi in
spatiul pontic: nastera si plamadirea treptatd a unor popoare si a unor limbi,
asimilarea valurilor invadatoare, amestecul de noroade si idiomuri (“Acel
abandon se aduna pe campiile Chersonului, printre satele amestecate de
greci guralivi si de goti sumbri, asezati aici inca din vremea cand Aurelian
cel Mare le gonise neamul dincolo e marginile imperiului. Si au ramas de
atunci, mancand aceeasi paine, band aceeasi apa cu grecii, pe care nimeni §i



nimic nu-i poate clinti din locul lor. Parul blond li s-a mai Tndsprit, ochii le
sunt mai intunecati, limba cu care altii ddramaserd zidurile unei lumi
milenare ¢ acum imblanzitd sau rostitd doar in soaptd, in copilarie /.../ pe
jumatate barbari, pe jumatate greci, mereu captivi induntrul unei granite
invizibile si improbabile numita Cherson™).

Tabloul tulbure, complex si dramatic al etnogenezei semintiilor din
vecinatatea Pontului Euxin e surprins in tuse iuti si viguroase. Nu sunt uitate
elementele de realitate strictd, cum ar fi numele unor personaje istorice, ale
locurilor existente candva ori faptele consemnate de memoria inscrisurilor.
Cu toate acestea, senzatia pe care o lasd relatarea este, deliberat, cetoasa si
vagd, asemanatoare celei din legendele plasmuite de imaginatia colectiva.
Textul are, de cele mai mutlte ori, alura basmului, cu componente specifice
(fantasticul si fabulosul) acesui tip de discurs.

*

E de remarcat modul in care Mihai Murariu exploateaza fabulosul, atat la
nivelul semanticii, cat si la cel a sintaxei textuale. Mijloc de evocare a unor
timpuri de dezordine, de trecere, de raspantie istorica, fabulosul contribuie la
construirea a ceea ce numim culoare locald. In acel amestec de neamuri si
credinte, ce a caracterizat profilul etnografic al asezarilor din bazinul Marii
Negre, in turesul haotic si permanent al razboaielor, ce au zdruncinat si
nimicit grupuri umane, traditii vechi, schimband fata asezarilor, cutumele,
limba, fabulosul intervine, in pulsatia naratiunii, pentru a caracteriza, mai
apasat, contradictiile ce-au macinat lumea secole de-a randul. Atat lumea
greco-romand, civilizata, confruntatd cu “barbaria”, de neinteles nu doar din
cauza diferentelor de etnie si obiceiuri, ci si a felului in care era perceput,
de acesti actanti, supranaturalul. Cat si lumea Asiei Mici si a tinuturilor slave
din nord, involburate, si ele, de razboiele duse impotriva triburilor rasculate
si doritoare de pamanturi si bogatii. Cu totii, barbari sau indivizi “civilizati”,
sunt, deopotriva, loviti, “de aceeasi boala” a luptelor interne, “care mananca
sufletul cetatii: frica, trddarea, lacomia de aur si de putere”.
Pe de alta parte, fantasmele, pldsmuiriile sau vrgjitoriile, ce bantuiau
sufletele si dirijau actiunile si vietile, isi pierd, o datd cu trecerea vremii,
prestigiul (“Insad daci ar putea gandi cu adevarat” — autorul se referd la
dragonul-totem, adorat in procesiunil sfinte, in cetatea Cherson, intotdeauna,
la sfarsitul verii — “ochii sdi - cel rosu care judeca, cel verde care viseaza —
1-ar putea spune multe despre purtatorii sdi, oricat de bine si-ar ascunde
secretele in spatele voiosiei, tristetii sau nepasarii molesite. Ar afla astfel ca
nimeni dintre cei trei nu crede cu adevarat in puterea lui”). $i chiar daca, din
negurile nestiintei mai apar naluci (v. scena retragerii “hoardei” care aproape



cucerise cetatea Cherson, dar se retrage, Inspaimantatd, de “o umbra
giantica, cu uriase coarne de cerb”, coboratd “in zbor de pe munte”),
prezenta Crucii le alungd (cf. confruntarea, simbolicd, dintre tanarul preot
Alexios, sustinut de puterea crucii, si o fiara Tnspdimantatoare, ce se strecura
langa altar, furand bucatele pentru ofanda).

Zvonurile despre noua credintd, aparitia unor misionari ori a unor preoti,
exilati in tinututile marginase ale Imperiului, slibesc increderea in idoli a
barbarilor, apropiindu-1 de civilizatia greco-romand. Mihai Murariu reusese
sd sugereze, cu finete, paralelismul dintre etnogeneza si drumul spre
crestinare, modul in care, treptat, patrund in constiintele acelor populatii
eterogene, coplesite de setea cuceririlor, de dorinta de a distruge si a prada,
de a stipani, valorile spirituale si morale mai pasnice, mai blande ale lumii
crestine: “Apoi vine printre noi Joshua, barbatul din Samaria. Ne spun
despre moarte si orori, despre dreptate si pedepse, despre suferinte si
izbavire. Despre pesti”.

Fabulosul are in scrierile lui Mihai Murariu si1 o interesantd functie de
structurare, de edificare textuald: este reper, pilon al unor unitdti narative,
element esential ce organizeaza, uneori, mari digresiuni, grupate in jurul
unui eveniment incomprehensibil. Dar el, fabulosul, se insinueaza, cu
abilitate, si In structurile microtextuale (v., mai ales, in Foc s§i apa,
frumosul episod legat de formarea si, apoi, de luptele cneazului Sviatoslaw),
generand insule de polisemie, chiar de abisalitate, in fluxul narativ.
Concomitent, prin natura sa retorica, prin prezenta sa la punctul de contact
cu cititorul, are un rol semnificativ si in pragmatica enuntului. Asa se face ca
lectorul plaseaza prozele lui Mihai Murariu mai aproape de Sadoveanu decat
de autorii generatiei sale (cf. Paul Eugen Banciu, loc.cit.).

Intr-un fel sau altul, miticul pare, ne spune autorul, si domine istoria.
Schimbarile, in cursul intortocheat al faptelor, nu depind de interventia
omului, c¢i de forta credintelor care domind, la un moment dat, mintea
indivizilor. Ele coloreaza naratiunea si genereaza textul.

*

Evenimentele, foarte bogate, se succeda, ziceam, cronologic si uluitor de
rapid. Ele se refera la momente cruciale: invazia popoarelor migratoare,
infiriparea in arealul pontic a crestinismului, destramarea si, in cele din
urmd, prabusirea Imperiului Roman, asaltul asupra Constantinopolei,
incercarea de a inchega state independente la nordul Marii Negre. Fiecare



segment propune o “poveste”, exemplara pentru perioada avutd in vedere, si
un personaj oarecum emblematic (Corbulo, Alexios, Sviatoslaw). In centru,
inevitabil, std, Intotdeauna, /upta, ciocnirea sangeroasa intre cuceritori si
cuceriti, limbajul comun fiind nu al convietuirii pasnice, ci al razboiului si
al mortii. Perenitatea unor elemente, repetarea aceluiasi tip de raporturi si a
aceluiasi deznodamant (de pilda: cuplurile sunt, constant, alcatuite din tineri
incompatibili, din punct de vedere social, iar destinul lor este tragic; spre
exemplu, in Ofranda, Alexandra este fiica unor aristocrati greci, iar
Waldemar, fiul unei capetenii din stirpea gotilor)
il creeaza cititorului strania impresie ca se afla in unul si acelasi timp, linear,
cu aceleasi, eterne, Intamplari dramatice si cu unicitatea (iluzorie) a
individului uman. Un individ multiplicat, cu deprinderi, defecte si calitati, in
esentd, identice, cu irepresibila sa nevoie de 1idoli, cu vise de marire, ori
romantice impulsuri erotice, cu porniri josnice, un individ mereu confruntat
de Celalalt, de altul, care vrea sa-i ocupe locul, sa-1 jefuiasca si sa-1 ucida.
Un ins esentialmente imuabil, mereu cautandu-si perechea, mereu imboldit
de dorinta de-a cuceri si a supune, mereu supus tradarilor si mortii.

Cartea lui Mihai Murariu este o privire “dinduntrul spiritului confuz al
acelor vremuri §i oameni ce se prelungesc in alte haine pand in zilele
noastre”. Este concluzia, credibila, a posfatatorului. Multitudinea
evenimentelor, a conflictelor si a prefacerilor a dat acelor vremuri o
configuratie speciald, definitorie, poate, pentru ceea ce inseamnd evolutia
societatii, in genere, a civilizatiilor, a credintelor si mentalitatilor. Ne aflam
in timpul destramarii marelui Imperiu Roman, in etapa plamadirii mai
multor neamuri, devenite, apoi, popoarele moderne ale Europei Estice, in
zilele iesirii din  barbarie si ale raspandirii credintei crestine. Mare
Nostrum este un debut remarcabil, o carte ambitioasa, scrisd de un prozator
inzestrat, ce a stiut sa navigheze prin hétisul de informatii si documente,
ghidat nu doar de lecturi si de o imaginatie prodigioasd, ci si de capacitatea
sintezei si de fascinatia liniilor de forta ce traverseaza misterul Istoriei.

1 iunie 2012
Confluente Literare, 6 iunie 2012; Agero, § iunie 2012; Banat, 5-6/ 2012



Poezia lui Andrés Sanchez Robayna — o metafizica a luminii

Andrés Sanchez Robayna (Las Palmas, Insulele Canare, 1952), profesor de
literatura spaniold la Universiatea din La Laguna, Tenerife, traducdtor si
traductolog, unul dintre cei mai importanti critici literari ai Spaniel,
deopotriva  distins creator de poezie, oferd, acum, cititorului roman, prin
efortul de transpunere al poetului Eugen Dorcescu, o foarte frumoasa
culegere de versuri: Umbra §i aparenta (La sombra y la apariencia,
Tusquets Editores, Barcelona, 2010), volum bilingv, Editura Mirton,
Timisoara, 2012 (traducere si prezentare: Eugen Dorcescu; pe coperta,
conceputda de autor — A. S. R., desenul La Pyramide fatale et croix de
Constantin Brancusi).

Versiunea romaneascd retine o parte din volumul original, “o selectie”,
reprezentativa, precizeaza traducdtorul, un numar apreciabil de texte, a
caror lectura releva un poet original, o sensibilitate distincta, bine definita
estetic, 0 voce importantd a lirismului spaniol si european modern.
Poemele, distribuite in mai multe capitole, stau sub semnul motto-ului, o
meditatie extrasa din scrierile lui Pero Lopez de Ayala: Asa precum umbra
se trece viata noastra. Melancolia acestei constatari, cu stravechi radacini in
Ecclesiast, adevarul ei situeaza discursul poetic al lui Andrés Sanchez
Robayna intr-un discret context metafizic. Oricare ar fi sursa inspiratiei, o
marunta floare de ciulin (“UMBRA ta doar/ apasa pe lut/ mai putin decat
tine.// Si inca mai putin decdt umbra-ti,/ pasul nostru-n tarana’),
privelistea ruinelor miticului, faimosului odata, Delos ( “...in pietrele tale nu
raman decdt semne/ ale nimicului §i ale nimanui”), ori grupul statuar al
cardinalului Ludovico Ludovisi din Palazzo Altemps, Roma (“Nu exista
distrugere, ai zis. Ne vom intoarce/ la sanul stelei, in tinutul/ originii si al
sfarsitului, la materia/ nemuritoare si maternd...”), atitudinea lirica e
aceeasi: a contempldrii, a privirii intrebatoare, care cunoaste secretele
adanci, perene ale lumii.



In viziunea lui Andrés Sanchez Robayna, poetul este cel care vede si
intelege, este ochiul 1intelept, ce razbate dincolo de aparente. Iar actul
estetic, rezultatul reflectarii celor prinse de retind pe ecranele meditatiei. Ca
urmare, instrumentele producerii textului, jocul sensurilor lui apartin, cu
precadere, Intr-o prima instantd, zonelor senzoriale, vizibilului. Pasiunea
autorului, cunoscuta si performatd, pentru artele plastice, dialogul pe care-1
instituie (cum s-a observat, de altfel) intre “scriitura discursiva si
simultaneitatea plasticd” imprimda  stihurilor o structurd originala,
deopotriva cursiva si statica.

In acest sens, e de retinut numarul mare, in idiolectul autorului, de termeni
circumscrisi  vazului, privirii (contemplative): substantive — ochiul,
imaginea, oglindirea, reflexul, vederea ( “jindul, care-i o forma/ a vederii”),
vizibilul etc; verbe sau locutiuni verbale - a descifra, a iesi la iveala, a
intrezari, a orbi, a privi, a rasari, a reflecta, a vedea, a nu vedea, a zari etc.
In acest periplu, adjectivului orb, cu sinonimul siu, lipsit de vedere, are o
intrebuintare strict figuratd (“aerul orb”, “pe verticala aerului lipsit de
vedere”). Ocurenta lexemelor din acest registru nu limiteaza Insa aria
enunturilor lirice (a tablourilor) la registrul pictural. “Peisajele”, descrierile,
micile schite stilizate (poeme scurte, de mare fumusete) sunt, cum poetul
insusi noteaza, in Scurta meditatie asupra varului §i a timpului: “Secreta,
surda interioritate a vizibilului”.

Titlul volumului — Umbra si aparenta — se intemeiaza pe o subtila
ambiguitate (termenii sunt cvasi-echivalenti, in planul concret, al vederii, dar
se opun in sfera retoricului, a enuntului artistic). Comparabile, intersanjabile,
cu proiectia, cu umbra lor, in perspectiva Intelegerii rationale, lucrurile ce
populeaza universul material sunt doar aparente. Ochiul ingelator nu vede
decat umbre ale puzderiilor de aparente ce ne inconjoard si din care noi
insine facem parte.... : “ca sosita din ramurisuri celeste,/ frunza vesteda,
cazi pe pamantul/ splendorii/../ Si tu cazi muta, fara a sti./ Cazi in tdcere,
asemenea noud./ Aidoma unui trup nimicit cazi/ pe verticala aerului lipsit
de vedere”. Analogia frunza (vesteda) — om nu este doar o figurd plastica,
ci s1 o metaford intelectuald, rezultatul translarii comparatiei, din zona
sensitiva, 1n aceea a ratiunii, care stie ca legile oarbe, imuabile (“aerul lipsit
de vedere”), ale naturii sunt aidoma celor ce guverneaza destinul uman. Pe
acesta dualitate, productiva in plan artistic, se intemeiaza, dupa opinia mea,
poetica lui Andrés Sanchez Robayna, dramatismul retinut al versurilor sale.

Locuitor al unui spatiu incercuit de imensitatea oceanului, poetul este,
aproape fatal, confruntat cu ceea desemnam prin insularitate. Andrés
Sanchez Robayna vorbeste despre aceastd componentda fundamentala a



“revelatiei poetice”. Insulele (inclusiv cele grecesti, ale lumii elenistice),
spune el, “acutizeaza sentimentul spatiului” si creeaza ambianta spirituald a
“experientel insularitdtii”, a “sentimentului oceanic” — “sentimiento
oceanico”, asa cum il numeste, in care sunt cuprinse perceptia coplesitoare a
marii, frumusetea si ritmicitatea ei tulburdtoare, imposibila desprindere din
capcana farmecului ei permanent si indicibil (v. interviul acordat lui Carlos
Javier Morales; cf. si Cuaderno de las islas, lucrare publicata de A. S. R. in
2011). Obsesia oceanului se tansforma, in cele din urma, in obsesia timpului.
Contempland miscarea neostoitd a valurilor, zbaterea lor la marginile
falezelor, poetul descoperd nimicnicia (“/NVESMANTEAZA-TE cu acest
nimic, trup din umbra’).

Intr-un  succint cuvant de prezentare a creatiei lui  Andrés
Sanchez Robayna, Eugen Dorcescu vorbeste despre “trei nemarginiri”, ce
intemeiaza versurile acestuia: elementele (“marea, oceanul, dar si cerul,
vazduhul”), cultura (“antica indeosebi”), si adancurile constiintei
(“sondata...pand la ultimele ei profunzimi, pana la lumina bazala, pana la
fundamente, pana la intuitia non-dualitatii a tot ce exista, pana la intrezarirea
vacuitatii”)*.

La convergenta acestor trei borne, apartinand deopotriva lumii materiale,
fizice, si celei spirituale, supramundane, inzestrat cu multiple valente
semantice este cuvantul [umina. Esteticeste, fundamental, pentru
configurarea discursului, lexemul parcurge numeroase trepte semnificative,
rafindndu-si intelesul, de la acceptiunile comune, uzuale (radiatie - solara,
a flacarii, sursa de claritate, de bucurie, de intelegere), la sensurile
complexe, figurate. Lumina acoperd, opunandu-i-se, marele gol, rdmas in
urma lucrarii distrugatoare a timpului, anuleazd nimicul, vacuumul, vidul
universal: “ERA un cimitir/ ldnga mare. Devastate,/ pietrele dainuiau/ in
aerul cald.// Dadinuiau, tacute,/ sterse. Au naufragiat/ in lumina. Le-ai
vazut/  rezistand, inca, asemenea astrelor”. Sau: “Si nimic nu moare in
tine,/ nimic in afara de tine insati,/ in pietrele tale nu raman decdt semne/
ale  nimicului si ale nimanui. Ramane/ numai  lumina”.
Luminozitatea marcheaza meditatiile metafizice ale poetului, este izvorul ce
umple lumea, deschizand-o spre intelegere, este eternul lacas al sacralitatii:
“TU CARE ai iubit soarele/ i centrul, si care doresti/ a patrunde-n
lumina,/ in roca §i in prezentda//, nude, invincibile,/ §i care pe nisip/
asculti  zvacnirile/ trupului §i ale pamantului// vizibile, invizibile,/ da
glas, de asemenea,/ umbrei i aparentei/ intredeschise, in lumina lumilor”.

Poet al luminii, Andrés Sanchez Robayna este, totodatd, un cantaret al pacii,
al linistii, “pastor de taceri” - cum se numeste pe sine. Tacerea, prielnica



meditatiilor si producerii actului artistic, stimuleaza, totodata, reflectiile
asupra artei, asupra mecanismelor ei, exersate, de altfel, si de vocatia
profesorului. Asa se face ca metatextul intersecteaza, discret, enuntul poetic
(sustinut de competenta lui A. S. Robayna in domeniul stiintei textului, dar
si de practica sa de comentator plastic). Aflat in Muzeul Morandi din
Bolognia (v. ciclul Alianta), poetul “celebreazd” puterea artei de a
transforma materia, vizibilul, in stare de suflet, in act reflexiv: ”...mdna ce-
a putut atinge indivizibilul/ s-a linistit pentru o clipa , nu mai rascoleste/
in culoarea vasului, pleaca, in tacere,/ in afara lumii, in desavarsire.// O,
trup al aliantei,/ materie ce refaci materia lumii,/ in pigmentul tau se
celebreaza deschiderea’.

Prinse intre marginile unui areal incercuit de nemarginirile oceanului,
concentrate si eliptice, alcatuite din structuri verbale purificate, esentializate,
versurile lui Andrés Sanchez Robayna comunica o experientd liricd de
profunda traire spirituala.

Traducatorul, el insusi poeta “doctus, dar nu artifex” (asa cum, Intr-un
interviu mai vechi, se autodefineste, si asa cum, in amintita prezentare, il
caracterizeaza pe confratele spaniol), cunoscator exact si simpatetic al
castilianei, propune cititorului roman o tdlmacire fideld, expresiva si,
simultan, creativa, o lucrare a carei aparitie reprezintd, in opinia sa, data
fiind, in primul rand, puternica personalitate a lui Andrés Sanchez Robayna,
“un eveniment editorial cu totul neobisnuit, pe care, mai devreme sau mai
tarziu, lumea literar-culturala roméaneasca il va recepta ca atare”.

*Cf. Catalogul de aparitii al Editurii Mirton, Timigoara, 2012.

Timisoara, 22 octombrie 2012

Agero, Stuttgart, 25 octombrie 2012; Singur, 28 octombrie 2012; Basarabia literara, 15
noiembrie 2012; Portal Mdaiastra, 4, 2012



“...ascuns in poem ca sub o lespede gratioasa”

Directorul editurii bucurestene Palimpsest, poetul si criticul de teatru lon
Cocora publica, in 2011, un nou si consistent volum de versuri, Intr-o elegie
cu obloanele trase, nsotit de un inventar cronologic cu opinii critice s1 de
un altul, al lucrarilor publicate, iar, pe coperta a 1V-a, de un amplu
comentariu, semnat de Marin Mincu. Scriitorul, plecat de pe meleagurile
Carasului, format la Cluj si stabilit, in cele din urma, la Bucuresti, apartine,
prin solidaritate de generatie, prin formatie si, deopotriva, printr-un fel de
afinitate stilistica, tuturor celor trei spatii. Dupd cum pasiunea sa pentru
scend, pentru viata teatrului, a spectacolului se Intalneste, intr-o armonioasa
si originald unitate, cu atractia, la fel de constantd, la fel de tiranica, pentru
verbul poeziei. Lumile celor doud universuri reverbereaza una spre
cealalta, ca o oglinda cu doua fete.

De aici, poate (dar nu numai), titlul, focalizand, pe de o parte, factura
elegiaca a poemelor si, pe de alta, solitudinea actului poetic. Monologul
liric se aude dincolo de cortina, fara spectatori: “obloanele” sunt trase”.
Este, de altfel, si concluzia discursului, exprimata in ultima piesa: “eu stau
singur intr-o elegie cu obloanele trase si nu mai intreb de/ tine nu astept sa-
ti apara chipul in fereastra §i sa-ti arat cum cregte/ iarba peste mdna care
ti-a daruit scoruse §i porumb fiert”.

Discreta, de-abia auzita, trucand, de multe ori scenariul, vocea poetului
marturiseste despre realitati ce se impun ineluctabil: senectutea, apropierea
finalului. Descoperindu-le, autorul se trezese intr-o lume strdind, unde
actantii se schimba, unde el insusi se transforma, este altul, un necunoscut .
E ca si cum insul s-ar preschimba (de fapt, se preschimbd), e ca si cum ar
gasi 1n sine ceea ce nu exista ori nu observase pana atunci: semnele teribile
ale trecerii.



Motivul nu este nou. S-ar putea cita siruri lungi de autori aflati pe arpegiile
acestei teme, ce defineste esenta destinului uman, autori care au deplans
firea vremelnicd a fiintei trditoare, au meditat la desertaciunea lumii, si-au
pus intrebari, s-au razvratit. Ion Cocora a asimilat intelectual si, totodata, a
experimentat estetic aceastd dezbatere.

Textele noului sdu volum arata insa o schimbare de unghi. Autorul se afld in
fata unui adevar izbitor, trdieste nemijlocit propria drama, este martor.
Sufletul, incd tandr, recepteaza urmele uzurii, ochiul vede semnele pe care
moartea le trimite (“Moartea imi ranjeste dilatandu-si pupilele/ sa vad in
ele zilele mele numarate’). Interogatiile nu se mai se impun ca deliberari
abstracte, ci ca experienta personald. “Urasc moartea” — titlul unui poem,
sau: “prostii de ei nu vad ca ma tardi de la o zi la alta/ intr-un trup strain
fara sa ma paraseaca obsesia/ ca nu sunt decdt un rest de viata.. “.

Un cortegiu de trdiri, de la constatarea, aparent resemnatd, la tipatul
indbusit, ori revolta strigatd, pe care instinctul, mai puternic decat orice
intelepciune, il smulge, traverseaza volumul. Spaima se strecoara insidios
pana devine obsesie: “Frica de om batran ma atinge cu degetele ei
vdscoase/ o privesc in ochi §i caut un siretlic cu care sa o fac/ sa nu vada
cum tremura tepii pe spinarea ariciului/ ascuns in poem ca sub o lespede
gratioasa”.

Poet vital, cunoscut pentru stralucirea lumilor sale imaginare, cu fastuoase
combinatii retorice, Ion Cocora a cantat viata in plinatatea ei, “intamplarile
sufletului”, a scris despre poezie, dar si despre moarte ori eros. “De parca ar
vorbi de un altul, insuportabil de familiar”, constatd Nicolae Breban (2003).
Acum se intoarce cu totul spre sine, discursul se personalizeaza, regia
devine mai austerd, poetul Intampina cu “stoicism” (noteazd Marin Mincu)
tarele existentei. Dar tonul firesc, retinut, uneori persiflant vine de undeva,
din strafundurile fiintei ranite, este doar masca de dupd oblonul bine
ferecat; camuflajul ascunde, ca “Intr-o capsula de mac”, suferinta,
sentimentul singuratatii, nevoia de celdlalt, dorinta — argheziana, s-a spus —
de a cunoaste (“doamne umbrosule cum as mai vrea sa trag pielea/ de pe
trupul drogat al transcendentei/ sa privesc prin ea ca prin sticla cu ochii
cu degetele cu limba/ sa te vad cum vei putea suporta atdta transparenta’).
Existd in enunt numerosi indici textuali (vocativele, spre exemplu: doamne,
iubito, tata), ce dau in vileag aceasta noud ipostaza a scrisului. Afirmand
sensul titulaturii, poetul il dezice, totodatd. Desi 1isi aclama solitudinea, el
pare sd caute un partener de dialog, un interlocutor: se adreseaza iubitei,
contemporanilor, tatdlui (“nu-mi uit apartenenta de bun crestin la sdangele
tau tatd/... // te recunosc dupa cum rdazi din haita de figuri de ceara// vin sa-
mi alatur fatalitatea de fatalitatea ta sperdand sa fim unul



...), confratilor, divinitdtii ori mortii (personificate) si chiar poeziei (‘“stihie
gratioasa”, ale carei “frisoane carnale” aduc 1n minte tineretea
“voluptuoasd”).

Femeia iubitd §i moartea, personaje emblematice ale discursului, se afla in
relatie antonimica: “...ma chinuiam sa te strig/ sa vii sa-mi alungi o
presimtire / inainte de a adormi din nou/ afundat in spaima/ ca-ntr-o
cochilie de melc”; sau: “Cum sa-mi pliez eul acesta obosit/ si infricosat de
el insugi ca si cand ar apartine/ unei lumi ce nu mai exista decat in oglinda/
sd intre in pielea ta tanara si dureros de reala /.../ cum sa uit ca batrantea
nu se jupoaie/ de pe trup ca blana de pe meil ).

Surdinizand, deliberat, exuberanta imagisticd, jocul metaforelor si al
comparatilor, in favoarea adresdrii directe, simple si concise (“da-mi
doamne mai da-mi/ cdteva zile de trait”; “Cum le schimba batranetea pe
toate”), poezia din acest volum al lui Ion Cocora renaste din sine,
convingatoare $i viguroasa.

22 noiembrie 2012

Confluente Literare, 22 noiembrie 2012, Banat , 10/ 2012

“Greutatea gandului nerostit”

Poet, eseist, prozator, Constantin Stancu este, in viata cultural-artisticd a
arealului hunedorean, o prezentd dintre cele mai importane, atat prin
frecventa aparitiilor editoriale, cat si prin autoritatea comentariilor sale
critice. Dupa debutul 1in poezie, in volumul colectiv Argonautii, Facla,
1988, a rdmas fidel oarecum Timisoarei, dar formatia sa, ca om de litere, si
afinitatile sale estetice sunt legate de spatiul unde vietuieste — Deva, Hateg,
Petrosani, Vulcan — si unde isi scrie poemele ori numeroasele articole
dedicate unor confrati: Dumitru Huruba, Radu Igna, loan Evu, loan Barb
etc.



De curand, Constantin Stancu a oferit spre lecturd cititorilor sai o noua carte
de stihuri — Greutatea gandului nerostit, Editura Realitatea Roméaneasca,
Vulcan, 2012 — cuprinzand 45 de poezii, distribuite in trei sectiuni: Intrarea
in psalm, Poemul si Calatoria. Se retine, de indatd, legatura foarte limpede
dintre titlu si enunt, ceea ce aratd o activd constiintd artisticd, aplecarea
spre asumarea reflexiva, spre analiza actului poetic.

Poezia lui Constantin Stancu e plasata, in cea mai mare parte a ei, sub
autoritatea si spiritul Scripturilor, din care preia motive si simboluri.
Viziunea asupra lumii si chiar modul in care poetul frazeaza discursul, cu
grija de a pune permanent o surdind tonurilor mai dure, mai fruste,
construind, printre altele, perifraze ocolitoare, ne conduc spre aceeasi sursa.
In centrul recentei plachete, se situeaza fiinfa, atat in postura ei empiricd, in
contact direct cu realitatea materiald ( “...cum sa scrii poemul in miezul zilei/
cdnd unii oameni mandnca bucate gustoase,/ le inghit cu pofid, le curge
unsoarea pe barba pe piept,/.../...cum sa scrii poemul cand telefonul plange/
in tacerea lui albastra si/ randunelele isi fac cuib la coltul ferestrei/ intre
zidul care leaga nordul de sud si /zidul care leaga estul de vest,/cum sa-I
scrii, / mai bine il traiesti..”.), cat si in conditia sa ideald, aceea de entitate
spirituald. A doua ipostazd a omului este cea de fapturd apartinand inimii,
adancurilor nedescoperite si tacerii, unde gandul si intuitia intdlnesc misterul
divinitatii. Aceste tdramuri sunt, in viziunea lui Consantin Stancu, si locurile
in care sdlasluiesc poezia si creatorul ei — poetul, “barbatul fara trup’:
“Asteapta pe fragede poteci fiinta ta geamana,/ jumatatea pierduta la
nastere, / fii rabdator, / nu provoca ninsoarea, / nici albul pana cand vine el
in ochiul tau/ neinvatat cu lumina,/ eliberat din tacere...// O, anotimp, ca o
cusca de aur/ in care l-ai prins,/ anotimp in care locuieste/ barbatul fara de
trup...”.

Astfel se infiripad si raméane in memoria cititorului o imagine originala, aceea
a creatorului de text artistic, ins dual, “fiintd geamana”, a carui existenta este
mereu banuitd, care revine de-a lungul intregului discurs si pe care eul liric o
asteapta sa se iveasca “din tacere” .

Dincolo, asadar, de unitatea fundametald a universului, scriitorul percepe
dualitatea lumii empirice, existenta ei intre contrarii i puncte cardinale,
intre “timp si netimp”, intre “a fi §i a nu fi”. In ansamblul acestor polaritati,
poetul se inchipuie asemenea unei ingemanari de dublari, omul material ce
tanjeste dupa fiinta “geamana”, dupd fiinta spiritului, cealaltd identitate,
“iumdtatea pierdutd la nastere”, “barbatul fard trup”. In aceste metafore,
ce exprima noema biblicad a sfasierii eului dupa cadere, gasim profunzimea
gandirii poetice a lui Constantin Stancu, capacitatea sa de a transpune



meditatia in imagini, chiar dacd, uneori, aceste insule de lirism adevarat sunt
pandite de ezitarile unor poetizari ori de tentatia stilului sententios.

In paralel, la fel de productiv in planul retorici poetice, apare, cu o mare
recurenta, termenul fdcere, ce inglobeaza mai multe sensuri. Mai intai, cum
s-a vazut, concretizat, inseamna /ocul unde se ascunde geamdnul, apoi,
in acceptiune abstractda, reluat si prin sinonimul “cuvant nerostit”, stare de
asteptare a declicului poetic ori forma de comunicare cu sacrul (“Intru in
psalm/ cum intra ingerul intre aripi,/ apoi tac,/ asteptdnd minunea’), sau:
“Am tacut,/apoi am realizat ca eram /flacara unui cuvant...” si “e mai
comod, e mai frumos,/ isi spune scribul si/ intra in cuvantul nerostit...”.

Poet de facturd spiritual-metafizica, ce trdieste acut sensul permanentei
treceri si drama omului care si-a pierdut, prin cadere, eternitatea, sensibil la
jocul contrariilor, in care sunt pringi muritorii, si la tristetea funciara a celui
ce stie ca este mereu strabatut de “o falie” care-1 face sa traiasca doua
existente : “intr-una am fost fara sa stiu,/in vremea de astazi sunt,/ dar imi
pierd trupul prin zboruri joase de pasari/ nestiute..”. Poet ce simte cu ochii
si e capabil sa transpund in cuvint frumusetea adanca a paradoxului de a fi
vesnic, desi este trecdtor ( “Ca apa rece dimineata printre degetele
nesigure,/ ca umbra ce nu va mai fi in acelasi loc niciodata,/ ca punctul
pierdut in ecou,/ ca trupul unic al femeii,/ rupt din trupul tau,/ asa a fost
ziua de ieri,/ acum captiva in ochiul martorului’’), Constantic Stancu este
unul dintre cei care crede “ca dealul poate fi mutat/ si cetatea poate fi
alta...”.

Timisoara, 1 Decembrie 2012
Confluente Literare, 3 decembrie 2012

“Dascalii, dascalii” — intre aparenta §i esenta

Autor al mai multor carti de proza — Omul dublu,1979; Povestiri, 1997,
Intr-o singura dimineata, 1999; Soldatule, mergi indarat, 2004, Marian
Drumur tipareste, la sfarsitul anului 2012, un roman cu un titlu incitant prin
plurisemantismul sau: Dascalii, dascalii, Timisoara, Editura Eubeea.



In obiectiv este o singurd scoald (Colegiul Mediu Tehnic), cu lumea ei
aferentd (profesori, maistri, personal administrativ, elevi, parinti  etc.),
situatd in Cartierul Viilor din localitatea Stanisoara, careia prozatorul fi
urmadreste parcursul, de-a lungul unui an de invatdmant. Este un intreg
tablou, inchegat din scene scurte, repezi, concentrate, din care se desprinde
ceea ce caracterizeazd atmosfera unei astfel de institutii: activitati,
mentalitate, limbaj, toate bine placate pe specificul unitatii, dar, asa cum
precizeaza, de altfel, si titlul, cu o pronuntatd tenta generalizatoare.
Evenimentele se desfasoara in zilele noastre, sunt vii, dinamice, cu
schimbari permanente de cadru si grupuri umane. Intalnim putine descrieri,
domina categoric dialogul. Cu un cuvant, autorul ne infatiseaza universul si
mecanismele unei unitati de Tnvatdmant cu profil tehnic (amdnuntul nu cred
ca are prea mare insemndtate). Impresia ce domind lectura cartii este una de
permanenta forfotd, rezultata, pe de o parte, din miscarea cadrelor (a
fugarelor momente in care personajele ajung fata-n fatd si schimba cateva
replici), intr-un fel de vartej de cercuri concentrice, ceea ce pretinde efortul
cititorului de a detecta un punct fix, comun, eventual definitoriu pentru
actiune, iar, pe de alta, din abundenta impresionantd a interventiilor
discursive, a intrebarilor fara raspuns, din zumzetul perpetuu, din
interminabila vorbarie.

Se impune imediat, ca element dominant, ce structureaza atat natura
subiectului, cat si felul de a fi al personajelor (cum gandesc si cum se
exprimd, ce valori crediteaza, etica lor profesionald), conflictul dintre
continut si formele care-l reprezinta. O prima avertizare asupra modului in
care functioneaza aceastd contradictie descopar, la simpla parcurgere a
titlurilor ce numesc cele 12 parti ale cartii, in disproportia dintre numarul
capitolelor relatdnd evenimente din sfera instructiei propriu-zise, in raport cu
cele ce tin de administratie ori de varii preocupari metascolare: Concursul
de directori, Luna Martisorului, In Postul Mare, Intdlnirea fostilor
absolventi, sau de preocupari plasate cu totul in afara scolii (v. ultima
parte a volumului: Centrul de votare).

Construirea personajelor urmeaza acelasi principiu al discrepantei dintre
fond g1 formd (in planul vietii sociale, institutionale si morale), dintre
aparenta si realitate (la nivel retoric).

Inca de la inceput (v. cap. Se prevesteste deschiderea), Marian Drumur ne
introduce intr-o lume pestritda, unde epicul pare a fi incredintat unor actanti
ciudati, caracterizati nu doar prin ceeea ce fac, ci §i prin conotatiile pe care
le vehiculeaza numele lor: Aristotel Otanjoiu este director; fosta directoare
se numeste lolanta Babarau; director adjunct e Curca Bibiana; tanara



profesoara suplinitoare se cheamd Ana Maria Ciugulica; profesorul de
sport, Deselatu, “cadrul didactic cu abilitdti in operarea pe calculatoare”
este doamna Venera Tocanita; liderul sindical e Ambrozie Ragalie;
presedinta comitetului de parinti, avand indatorirea de a colecta “taxa de
protocol pentru organizarea banchetului la sfarsit de an”, este =~ doamna
Rancau;  Agaton Martafoiu reprezintd Sindicatul Liber “Solidaritatea”
etc., etc. Lista poate continua si, chiar dacd nu toate antroponimele au
“formd interna”, aspectul lor oarecum deformat, cu trimiteri peiorative,
evoca atmosfera deviatd a realitdtii vizate: Ambrozie Fatditu, doamna
Haldlaie, Grumaz Patapie, Sulfina Gdagalice, Tecla Festeleiu, profesorul
Spércaciu, doamna Tagmoaca etc.

Gama onomastica, tehnicd ingenioasd (s1 ineditd) de caracterizare a
personajelor cu elementele ce compun numele proprii, sonoritatile, uneori,
stridente duc textul in zone parodice si frizeazd comicul, dar intentia
autorului nu este de a provoca rasul, nici chiar pe cel acid, ci de a arita
dezaprobator spre un segment de societate ce si-a pierdut identitatea:
Scoala, locul, unde, prin traditie, individul se formeaza, isi cultiva spiritul si
devine apt si accepte normele eticii sociale si de convietuire. In fapt,
respectiva entitate, cu declaratd menire instructiv-educativa, se aratd a fi, in
romanul lui Marian Drumur, un spatiu zgomotos, populat de oameni fara
principii sau idealuri, bantuiti de teluri marunte, pragmatice, strict materiale,
insi cameleonici, ce-si disputa interesele personale.

Profilul real al dascalului nu are nimic in comun cu cel ideal.

Caci omul instruit, integru si dedicat, profesorul, asa cum il prezinta frecvent
plasmuirile literare ori dicursul encomiastic, e negat brutal de omonimul
sdu, variantd propusd de romancier: ins poltron, ce se manifestd prin
apucaturi rapace si limbaj vulgar, cu vagi cunostinte, culese de prin
institutii dubioase. Procesul insusi de instruire, impins la periferia
preocuparilor generale, este concurat de nenumarate “actiuni”, mai exact, de
proiecte de actiuni, cu nume pompoase si goale de continut (v. capitolul
Simpozionul cadrelor diactice — cu tema: Rolul activitatilor
extracurriculare la formarea §i dezvoltarea personalitatii elevului, reuniune
“stiintifica” unde momentul culminant este masa festiva, si aceasta esuata
intr-o “sesizare” de “toxiinfectie”).

Promovarile, numirile in functii, notele, toate se pot obtine, si se obtin, mai
cu seama, pe cdile ocolite, ale mai vechiului “lant al slabiciunilor”.
Comunicarile sunt comandate contra cost sau copiate de pe Internet (“- Tie
doar 1iti spun, am pus un seralist s-o proceseze, e la facultd fara frecventa,
dar vrea si atestat de la noi... e dibaci la computere /.../ in cateva zile o ai,



comunicarea, inclusiv suport electronic, pentru brosurd”); la solicitarea
“domului profesor univ. dr. Lapaitu Zenoviu”, de a obtine o sald pentru
cursurile sale serale, se raspunde: “La Patrimoniu avem un fost absolvent...
o sa inteleaga...”; profesoara Ciugulica este rudd cu directorul de la
Prefecturd, asa ca nu intdmpina nici o piedica in a obtine ore ca suplinitor si
de a planui diverse si rapide avansari didactice; examenul de corigenta
devine mai usor cand examinatorul constatd ca-si poate procura cartofi de la
elevul examinat; un inspector oarecare, inavutit (“la doua fete le-a facut
doua case”), profitd nu doar financiar, ci si profesional de legaturile lui
familiale etc., etc.

Fireste cd, in lunecosul “lant”, apar, la intervale, si inevitabilele interese
politice si cd “militantii Tn aceeasi organizatie” se sustin reciproc (“Nu vrei
sd faci revelionul la noi, la partid?”), isi promit avantaje, fac propaganda,
interzisa, de altfel, in incintele scolare.

Daca in cazul numelor proprii conflictul (fond-forma) e afirmat deschis si
intentia caricaturald nu poate fi in nici un fel ocultata, nu acelasi lucru se
intampla la nivelul limbajului.

Textul se realizeaza, in paralel, pe doua registre lingvistice. Primul, cel
descriptiv, inregistreaza faptele, relateaza; el apartine vocii auctoriale.

Al doilea registru cade in seama actantilor si e diversificat, dupa Imprejurari.
Se poate identifica, astfel, un limbaj oficial, adoptat (cu emfazd) in
imprejurari oarecum protocolare, in tiradele pretentioase, in cancelarie, in
relatiile cu superiorii, cand participantii isi exercitd functiile etc.

In ocaziile obisnuite, Tnsd, cum ar fi dialogurile intre colegi, cozeriile
amicale, diferite interpeldri adresate elevilor, vorbitorii apeleaza la limbajul
individual, spontan, colocvial.

Interventiile autorului sunt de mici dimensiuni si neutre. Ele fixeaza cadrul,
tipologiile si evenimentele, au un caracter precumpanitor constatativ.

Mai intins s1 puternic marcat stilistic este al doilea nivel verbal, cel generat
de personaje. Enuntul oficial intruneste toate trasaturile [imbajului de
lemn. E rece, formal, stereotip si, mai ales, opac. Limbajul oficial oculteaza
atat sensul mesajului, cat si intentiile transmitatorului, incercand sa trezeasca
o impresie falsd, spre-a-1 insela pe interlocutor (“- Mi-au prins-o pe
Consuela beata!...- Cine e Consuela? - Eleva mea, au obiceiul cd o sterg
de la ore, se duc la barul de vizavi si fac consumatie...patronul se preface ca
nu-i stie c¢a sunt elevi, cica iau doar ceaiuri... a avut loc o razie-fulger, stii
masuri de combaterea delincventei juvenile si stoparii absenteismului
scolar...”). Sau: ”Doamna director adjunct Curca Bibiana lua cuvantul ca sa



expund un Proiect de dezvoltare institutionald, cu diagnoza, strategie,
implementarea strategiei, plan managerial anual, care convinse asistenta ca
obiectivul major al scolii — cresterea calitatii educatiei si pregatirea bazata pe
societatea cunoasterii — va fi atins, rumoarea crescanda indicand impactul
emotional asupra dascalilor”.

Daca numele proprii au rolul de a devoala personajul, de a-1 contura cat
mai net posibil, de a-l1 individualiza, limbajul oficial actioneazd in sens
invers. El ascunde si niveleaza vorbitorii, ramasi, astfel, anonimi (caci toti
glasuiesc la fel), camuflati in dosul unor cuvinte abstracte, impersonale, al
unor tipare, ce nu mai au capacitatea de comunica (“Afisul de pe avizierul
salii profesorale, cu initierea simpozionului, intitulat Rolul activitatilor
extracurriculare in formarea si dezvoltarea personalitatii elevului, parea
destinat anonimatului, pierdut printre anunturi importante...”).

Cat priveste limbajul individual, acesta completeazd profilul eroilor,
adaugand elementelor de caracterizare (obtinute prin atribuirea numelor)
unele de autocaracterizare. Pigmentand inteventiile personajelor cu expresii
ori ticuri verbale, cu unele creatii personale (sd se vada, spre exemplu,
combinatiile lexicale ale profesorului de sport Deselatu), sau facand apel la
curente vulgaritati stradale, conventionalizate ele insele, extrase din zonele
joase ale comportamentului public, prozatorul reuseste sa fixeze foarte exact
provenienta sociald, regionala, gradul de instructie §i, mai cu seama,
precaritatea educatiei civice a diversilor participanti la viata scolii. Ceea ce
nu se realizeazd verbal, este sugerat cu mijloace grafice. Punctele de
suspensie, propozitiile ori frazele frante, neterminate, trimit la ceea ce nu se
spune direct, ci e doar subinteles si bine-cunoscut de interlocutori.

Romancierul joacd rolul martorului neutru, impartial. Uneori, chiar
mimeaza limbajul oficial, pentru a relata evenimentele importante. Cartea,
desi se prezintd drept povestea de un an a unei scoli anume, dintr-un oras
oarecare, inventat, elaboratd, cum este, cu o bogatd cunoastere a
subiectului si cu exploatarea abila si productiva, in plan literar-estetic, a
unor tehnici textuale, are un categoric impact generalizator.

Constructia, rotativa, in volute din ce in ce mai mari, cu focalizarea obsesiva
a aceluiasi nucleu tematic — pierderea  identitatii sub presiunea
decalajului  fond-forma -, ne da imagine acestei institutii deformate, cu
oamenii ei, profesori, elevi si ceilalti. Vitale, dinamice, galagioase, aceste
personaje, numite, antifrastic, dascali, sunt, formal, legate de scoala, se



situeaza, aparent, in alcatuirea ei, dar, esentialmente, sunt plecate din ea,
apartin altei lumi.

Dascalii, dascalii este un roman original, in fond si formd, un important
roman de actualitate, despre care — avem convingerea — se va mai scrie, ori,
macar, ar trebui sa se scrie.

Timisoara, 19 februarie 2013

Confluente Literare, 19 februarie 2013, Agero, Stuttgart, 25 februarie 2013; Armonii
culturale, 26 februarie 2013, Banat, 1, 2013

Alexandru Ruja: Lecturi — Carti — Zile

Reprezentant important al criticii si istoriei literare actuale, autor al mai
multor lucrari de referinta, prezentd foarte activa in spatiul publicatiilor de
cultura si al editurilor, Alexandru Ruja si-a Inceput cariera in revista
“Orizont”, cu articole vizand, mai cu seamad, lucrdri beletristice aparute la
Timigsoara. Curand, el 1si extinde atentia  asupra intregului areal literar
contemporan, astfel cad debutul sau editorial isi justifica pe deplin titlul:
Valori lirice actuale, 1979. Continua, in aceeasi manierd, afirmand si
decantand idei precum legatura dintre centru si periferie, raportul intre
traditie s1 modernitate, intre ansamblu §i componente: Parte din intreg, 1,
1994, 11, 1999; Aron Cotrus — Viata si Opera, 1996; Ipostaze critice, 2001;
Literatura romana. Poezia, 1, 2002; Literatura prin vremi, 2004; Printre
carti, 2006; Printre carti — Prin ani, 2009 si, in fine, voluminosul Dictionar
al scriitorilor din Banat, 2005, al carui coordonator general a fost.
Disponibilitatea lui Alexandu Ruja spre varii metode de abordare textuala,
tenacitatea in cercetare i atasamentul fatd de valorile culturii banatene, ale
creatiei literare in genere, reprezintd o foarte bund bazda de pornire in
realizarea acestei lucrdri de anvergura —  Dictionar al scriitorilor din
Banat — inventar cvasicomplet al autorilor romani, germani, maghiari, sarbi
si slovaci, traitori pe meleagurile vestice ale tarii.



Volumul recent, Lecturi — Carti — Zile, Editura Universitatii de Vest,
Timisoara, 2012, ramane In zona preocuparilor consacrate ale lui
Alexandru Ruja. Sumarul retine portrete ori sinteze (v. cap. E. Lovinescu -
ciclul junimist; Victor lancu - estetician, critic, publicist, Aron Cotrus §i
relatiile culturale romdno-poloneze; Eugen Dorcescu- Elegiile de la Bad
Hofgastein; Expresionismul poetic (loan Alexandru); Recitindu-l pe Sorin
Titel: gdnduri razlete etc.), abordari ale  literaturii roméane din unghi
diacronic (O teza de doctorat din vechime - Valeriu Braniste) si, in fine,
incursiuni in dinamica actuald a creatiei artistice (v. capitolul Labirint
critic).

Fiecare text, in parte, ca, de altfel, demersul lui Alexandru Ruja, n intregul
sdu, Tncearca sa puna de acord critica de tip publicistic, asa—zisa criticd de
intAmpinare, cu fascinatia, constantd si accentuatd, pe care expozeul
academic a exercutat-o, mereu, asupra exegetului.

Foarte implicat 1n viata literara, Alexandru Ruja a scris despre aproape toti
poetii, prozatorii si eseistii care s-au manifestat, timp de aproximativ patru
decenii, in spatiul bandtean (si nu numai). Cronicile sale, de obicei
interventii de mici dimensiuni, cu punctarea catorva trasaturi, considerate
definitorii, s1 ilustrate cu citate bogate, sunt intalnite frecvent in revistele de
cultura ale acestor decenii. Ele vor contribui, fara indoiala, la conturarea
tabloulur viu al unei epoci.

in volumul din 2012, sunt inclusi atit autori aflati la primele lor aparitii
editoriale (Stefan Ehling), cat si cei consacrati (Ion Marin Almdjan, loan
Petrag, Robert Serban, Aquilina Birdescu etc.). Criticul comenteaza atat
poezie (Ioan Petras, Robert Serban, Adrian Botnaru, Iosif Bacild), cat si
prozd (Dan Florita Seracin, Constanta Marcu), dar e atent si la discursul
eseistic (Dumitru Vladut, loana Ureche).

Cea mai Intinsa parte a lucrarii pune in lumind inzestrarea de analist a lui
Alexandru Ruja: 1n general, el apeleazd la comentariul de factura
universitard, cu infiltratii din directia istoriei culturale ori a literaturii
comparate, cu documentatie temeinica si studiul atent al izvoarelor si al
tipologiilor estetice. Articole cuprinzitoare inlocuiesc simplele semnalari,
practicate in aparitiile anterioare, stilul expozitiv este abandonat in favoarea
investigdrii de adincime, judecata de valoare ia locul intuitiei critice (v.
profilurile unor scriitori importanti, cum ar fi Sorin Titel, loan
Alexandru, Eugen Dorcescu, Adrian Popescu, Titus Suciu), precum si
articolele intinse dedicate recuperdrii unor personalitati raimase Tn umbra
multd veme: Aron Cotrus, Victor lancu, Stefan Baciu, Alexandru
Cioranescu. De retinut si sintezele, ce focalizeaza actul artistic din unghiul



diverselor interferente, din perspectiva impactului cu istoria, din aceea a
fiiliatior, a izvoarelor etc.: Despre expresionism, altfel; Modernismul literar
etc.

Devotamentul fatd de opera literard si o mare curiozitate epistemica,
consecventa in stradania de consemnare si de reactualizare a valorilor I-au
facut pe Alexandru Ruja sa fie deschis spre mai multe cai de patrundere in
labirintul creatiei si sa fructifice, cu bundvointa fatd de text, rezultatele
diverselor procedee de abordare. Formatia sa, in primul rand cea de
cronicar, dar si deprinderea cercetarii indelungate si migaloase au gasit un
suport temeinic in datele pe care le furnizeaza documentul si in deschiderea
oferitd de plasarea momentului in diacronie.

Preponderent indatorate evalurii faptelor reperabile, scrierile lui Alexandru
Ruja nu se cantoneaza, obedient, in rigorismul vreunei scoli anume, ci
recurg, dupa caz, la diverse maniere de acces spre semnificatie si profil.
Recunoastem, astfel, ecouri din critica tematica, dar si din cea stilistica ori
din psihocritica. Textul despre Sorin Titel (Recitindu-l pe Sorin Titel:
ganduri razlete) incepe, spre exemplu, printr-o succintd rememorare
biografica, cu fugare si necesare trimiteri la atmosfera literard din anii
debutului acestui “inovator al prozei romanesti”, atmosferda animata de
apetenta pentru improspatarea mijloacelor si, mai ales, de curiozitatea fata
de curentele ce insufleteau atunci spiritul european (puternicul ‘“val” al
Noului Roman Francez). Exegetul puncteaza principale motive din cartile
scriitorului, de la Dejunul pe iarba, 1968, pana la Melancolie, roman
neterminat, publicat postum, in 1988. Scurta caracterizare a acestui ultim
text scris de Sorin Titel 11 prilejuieste (si 11 impune) criticului comentarea
constructiei  potrivit  poeticii romanului. Se evocd, astfel, apropierea
structurii romanesti de “cuceririle moderne ale prozei europene”
(“compozitia deschisa”, “o mare mobilitate a planurilor epice cu alternante
temporale si subtile miscari existentiale”).

Capacitatea de a sintetiza mai mute directii ale analizei, modulandu-le si
facandu-le congruente cu natura obiectului, este una dintre calitdtile pe
care Alexandru Ruja le-a dobandit dupad un lung exercitiu al lecturii si al
scrisului, trudind in preajma cartilor si a autorilor. Portretele sale sunt un
exemplu de probitate stiintificd si de dragoste pentru actul cultural. L-as
retine, in special, pe cel inchinat profesorului si savantului Victor lancu.
Sunt luate in discutie, descifrate in amdnunt, pe ldnga opera acestui
“esteticean, critic, publicist”, formatia sa aproape enciclopedica, activitatea
jurnalisticd, cele mai importante dintre ideile exprimate in lucrdri editate, ori
la cursul universitar, sustinut la Facultatea de Filologie a Universitatii



din Timisoara. Este scrutatd atent teza de doctorat (cu prezentarea, in
traducere romaneasca, a Sumarului) etc.

Vocatia  “recuperdrii  axiologice”, identificarea  detaliului  graitor,
semnificativ, In spectacolul, unecori contradictoriu, al tabloului sau
proiectarea individualului pe ecranul cuprinzator al generalului i-au
prilejuit lui Alexandru Ruja cateva caracterizdri pregnante: “Dacd unii
scriitori din exil s-au fixat intr-o tard, Stefan Baciu a fost un exilat itinerant,
ajugand pand in indepartatulul Honolulu. A cunoscut si a intervievat
personaje excentrice si contradictorii ale istoriei ca Fidel Castro si Che
Guevara. L-a redescoperit in Peru pe Grigore Cugler, creatorul lui Apunake,
scriitorul de o orginalitate aparte, aproape disparut in lume...”, p. 200). Un
destin oarecum asemanator — contactul cu lumea si gustul pentru
universalitate la Aron Cotrus, atagat de presd la Legatia Regald a Romaniei
din Varsovia: “In Polonia, ca si in Italia si, mai tarziu, in Spania, Aron
Cotrus a trait  1n mijlocul miscarii culturale moderne din veacul al
doudzecelea, a cunoscut din interior aceste orientari” (p. 106).

Cartea ne ofera si cateva portrete, creionate in linii aproape clasice: “Victor
[ancu a fost unul dintre esteticienii si comparatistii de seama din Romania,
cu drumul afirmarii intrerupt si distorsionat de multele intamplari nefaste ale
istoriei” (p.39);

“Pentru Eugen Dorcescu experienta existentiala se converteste mereu intr-o
poezie de adanca meditatie asupra conditiei umane in ipostaza individuald
de fiintd trecatoare, dar si de permanentd raportare la forta divina.
Convertirea poetului este una de substantd si miscd dupa sine conduita
poetica si existentiald” (p.121).

Alcatuit cu vadita intentie de a uni mai toate formulele si directiile pe care,
de-a lungul anilor, criticul si itoricul literar, eseistul si profesorul Alexandru
Ruja le-a urmat, Lecturi — Carti —Zile este sinteza limpede a numeroaselor
abilitati ale autorului. Dincolo, insa, de pasiunea si perseverenta carturarului,
ramane figura luminoasd a unui om, care si-a inteles vocatia si a avut
incredere in rezultatele ei.

Timisoara, 14 aprilie 2013

Confluente Literare, 14 aprilie 2013; Banat, 2, 2013



Un roman ambitios

Stefan Ehling (n. 1940) a debutat in 2008 cu romanul Martha (600
de pagini), amplu tablou al Banatului in veacul al XX-lea, si a
continuat sa publice, cu graba celui care parca ar vrea si
recupereze anii pierduti ai maturitatii si cu sentimentul ca lumea
asupra careia s-a fixat de la inceput ii oferda un redutabil sir de
subiecte si teme, ce asteapta sa fie scoase la suprafatd (v. romanele
Profesor Hiibner, 2010, s1 N-ai de gand, domnule, sa lasi garda
jos?,2012).

Folosirea datelor autobiografice (ca si, in masuri diferite, a celor
exterioare eului) drept principald sursa de inspiratie, pozitionarea
intr-un discret dialog cu cititorul, dorinta de a-1 informa pe acesta
si de a-l1 convinge sunt trasaturi constante ale formulei estetice la
care recurge autorul.

Recenta sa carte - Nu-l blamati pe ambitios! - nu se abate de la
tiparul ales: Stefan Ehling ramane, inca mai decis, in acelasi spatiu
al evocarii autobiografice. Fictiunea, redusd la cateva conventii
(rolul naratorului e preluat de un personaj fictiv — batranul dascal
Marchis, care, ca sd-si inece “amarul ¢ nu mai era profesor activ”,
a incropit “un soi de memorii“, “pe care avea de gand sa le
foloseasca la redactarea unui roman”. Aceasta translare dinspre
narator spre autor, care preia “dosarul de existente” al unui erou
inventat, este un simplu artificiu. Ea prilejuieste, sub pretextul
unor adnotati de cititor, introducerea unor impresii despre tehnica
povestirii ori despre prefacerile radicale suferite de societatea
romaneasca n deceniile comunizarii.

Nu-l blamati pe ambitios! este, mai intdi, un Bildugsroman.
Proiectat pe ecranul istoriei, textul romanesc 1isi adauga o
importantd incarcaturd sociald, numeroase semnificatii de ordin
politic s1 ideologic. Pe parcursul celor 357 de pagini, se urmareste
destinul unui tanar, nascut, in primul an al razboiului, intr-un sat



din campia vestica, orfan (tatdl sdu a “cazut” in Muntii Tatra).
Parintii sdvarsisera ceea ce, atunci, era socotit o “mezalianta”
(acesta este titlul primului capitol); “nu se cadea”, spuneau rudele:
mama, nemtoaicd, tatdl, roman. Copilul creste cu nostalgia
protectiei paterne, intr-o atmosfera tensionatd de consecintele
razboiului, apasata de precaritate, datorata multiplelor evenimente
s1 schimbari, §1 in cvasi-absenta mamei, care muncea din greu cu
ziua pe la altii. In acest climat apasitor, dar care urma inci normal
cursul obisnuit al cutumelor rurale, apare un semnal, un caine, nu
se stie de unde si al cui, pe care cineva il numise Bolsevic. Din
perspectiva textului, as zice ca avem a face cu o inspiratad mise en
abyme: ea anuntd natura rasturnarilor socio-politice ce aveau sa se
petreaca, imediat dupa teminarea razboiului. Toate acele
evenimente, cruciale pentru existenta satului, a locuitorilor lui, a
mentalidtilor: exproprierea mosiilor, colectivizarea, deportarea
populatiei germane, aparitia unor institutii noi, reforma
invatamantului etc., sunt consemnate (uneori sugerate) cu mare
grija si minutiozitate, antrenand destine, schimbandu-le radical.
Dar faptele nu sunt povestite pur si simplu, ci fac parte dintr-un
program estetic si existential. Autorul vrea sd pund in evidenta
gradul de implicare a personajelor sale, faptul cd omul std sub forta
tiranicd a istoriei. Sa se vada, printre altele, episodul colonelului-
mosier Pacuraru, aluzie la trecerea bunurilor, a pamantului de la
individ la stat: “Pusta” sa a fost incorporatd fermei, care capata
denumirea de Gospoddrie Agricold de Stat, iar sdracii satului
lucrau cu ziua pe aceastd, nou-aparuta, “mosie”. Dar se pot retine
multe alte secvente (unele intinse, altele mai scurte). Toate sunt
evocate din perspectiva copilului. Naiv, dar atent si perspicace,
acesta judeca si apreciaza, prin prisma intuitiei, interpretand, de
cele mai multe ori, corect ascunzisurile realitdtii, unele detalii ori
magti ale acesteia. [atd un astfel de moment, retinut cu subtila
pricepere in marcarea amanuntului semnificativ: Invititorul
Domide, readus in memorie, de altfel, cu duiosie de povestitor, este
surprins la prima sa intrare in clasa scolarilor incepatori, ce
asteptau emotionati cu tadblita si condeiul pe banca: ”...imbracat



domneste, purta un costum gri, cdmasa alba si cravata rosie, se ori
in fata primei banci, ridicd bratul drept, facu mana pumn si strigad
cu o voce frumoasd, robustd: ‘Traiasca Republica Populara
Romana’”. Nu mai putin izbutite sunt fragmentele care relateaza
procesul stratificarii sociale, dupa criteriile noii puteri. Bine
realizate sunt si scenele dure si umilitoare ale extorcarii pe care o
exercitau activistii asupra taranilor declarati chiaburi, pentru a le
smulge asa-zisele “cote”. Marimea averii se oglindea nu doar in
suprafata de pamant, ci si in calitatea obiectelor casnice (mobila,
asternuturi etc.), in painea alba ce o puneau pe masa, ori in
imbracamintea mai scumpa si mai aleasd pe care o scoseserd la
vanzare, ca plata a datoriilor catre stat. Copilul priveste, cu uimire
la bogitiile detinute de consitenii lui, dar si cu compasiune. 1l
impresioneazd, pe de o parte, multimea de lucruri, pe care
“chiaburi1” erau siliti sa le etaleze, pe paturi, in “Ulita Mare”, spre
vanzare, pe de alta, fetele triste si palide, privirile umilite ale
femeilor, obligate de colectorul primariei (de obicei, activist adus
de la oras) sa-si exhibe intimitatea.

Concomitent cu actiunea scrierii, Stefan Ehling isi expune opiniile
despre ceea ce considera a fi opera literard, romanul, in speta.
Substratul  metatextual  (adnotari, interventii  explicative,
evidentierea unor filiatii, comentarii diverse, acoperind o bogata
paletd culturala si atribuite naratorului sau apartinand vocii
auctoriale) este marcat cu litere cursive. El se constituie intr-un
ansamblu, paralel textului, ce aduce multiple informatii, legate de
producerea i structura discursului si, totodata, despre
competentele cultural-literare ale autorului.

Aflam, astfel, talcul titlului si ne sunt propuse directii de
interpretare. Se vorbeste, de pilda, pe buna dreptate, despre
balzacianismul necesar oricdrei “proze cu pretentie de seriozitate”,
precum si despre implicarea neconditionata in istorie a individului.
Ambele afirmatii pot fi raportate la scrisul lui Stefan Ehling. Chiar
dacd nu suntem de acord ca Balzac se reflectd in orice lucrare de
proza importanta, trebuie sa admitem ca romanul lui Stefan Ehling
e, in mare masurd, unul “clasic”, realist, balzacian. Cat priveste



raportarea la istorie, e limpede ca biografia, gandirea, directia
existentei tandrului “ambitios” din cartea lui Ehling sunt legate si
au fost dirjjate de intamplarile secolului XX. El este reprezentativ
pentru climatul multi-etnic si multi-cultural al zonelor vestice, dar,
partial macar, si pentru perioada postbelica a tarii nostre, in an-
samblu, perioada complicata, generatoare de numeroase urmari
dramatice.

Tipologiile, foarte numeroase, sunt diversificate, credibile, adesea
memorabile prin vivacitatea si, uneori, caldura discretd a
caracterizarilor (sd se vada, spre exemplu, portretul mamei, al
Smarandei etc.). Stefan Eling detine arta diferentierii trasaturilor
fizice, cu scopul de a personaliza indivizii si reactiile lor. Exista
portrete evanescente, sterse de vreme, dar si portrete alcatuite din
lini1 tari, personaje apartinand unor secvente dure de naratiune
(cum ar fi mos Ravosie), pe care cititorul nu le wuita.
Pe toate le poarta si le macina iures vremii.

Una dintre trasaturile cele mai pregnante ale acestui fragment de
istorie (cuprinsa intre primul an al celui de al doilea razboi si
sfarsitul epocii Gh. Gheorghiu-Dej) este tocmai aglomerarea de
evenimente, succesiunea rapida a numeroaselor intorsaturi sociale.
Aceasta caracteristica, de ordin istoric, se reflecta in textul lui
Stefan Ehling. Expunerea are un ritm alert, partile se succedad cu
repeziciune, curgand una din cealalta in flux continuu. Desi autorul
zaboveste la amanunte, scenele nu treneaza si dau impresia, pe care
realitatea insasi o dadea, ca omul e cuprins de un vartej caruia nu-i
poate rezista. Poate asa se explica raritatea, relativa, a
introspectiilor. Autorul ne lasa sd ghicim, dincolo de eveniment, de
poveste, lumea ascunsa a framantarilor sufletesti, zbaterea
individului, prins in chingile destinului.

Dar, poate, mai presus de toate aceste disocieri analitice, trebuie sa
retinem cd noua carte a lui Stefan Ehling — carte a unui autor
“ambitios”, avand 1n centru un personaj “ambitios” — ne oferd o
lectura nu doar instructiva, ci si antrenantda, proband nu doar o



vocatie sigurd, nu doar talent, ci si o constiinta artistica indelung si
laborios cultivata.

26 februarie 2014
Confluente Literare, 1 martie 2014

Creatie si analiza

Dupa o consistentd monografie, dedicatd prozatorului Paul Eugen Banciu
(Umbra scribului. Eseu asupra prozei lui Paul Eugen Banciu, 2008), si dupa
un numar de volume vizand literatura din Vestul Romaniei
(Provincie si valoare, 1998; Biblioteca de Vest, 2005; Fragmentarium,
2008), criticul si istoricul literar Dorin Murariu continua seria evaluarilor
sintetice cu acest “eseu monografic” (cum el insusi il calificd), intitulat,
simplu, Pora, si consacrat profilului, uman si estetic, al scriitorului omonim
(Editura Eurostampa, Timisoara, 2013).

Mircea Pora (n. Topolovat, Timis 1944) a debutat editorial in 1985, fiind
prezent, potrivit tipicului vremii, intr-o aparitie colectiva (Drumul cel mare,
Editura Facla, 1985), cu textul Biblioteca Antiqua. Avea 41 de ani,
experienta unei prelungite perioade de studentie, la Cluj, exercitiul
profesorului de istorie, In mai multe scoli rurale, si un loc, cat de cat definit,
in grupul unor tineri autori, ce clamau, printre altele, deschiderea literaturii
spre orizonturile noului roman” francez, ale ‘“‘semioticii”’, ori, in fine,
alinierea la curentul, in plind devenire, al asa-numitei generatii optzeciste.

Cum consemneaza ‘“dosarul de receptare”, alcatuit de Dorin Murariu,
Biblioteca Antiqua starneste incurajatoare aprecieri. De fapt, multe din
consemnarile critice de atunci 1si mentin actualitatea (pertinenta) de-a lungul
intregii cariere literare a lui Mircea Pora. Radu Enescu, Radu Calin Cristea,
Mircea Mihaies, lon Buduca, Ioan Grosan, lon Ariesanu vorbesc despre
“modernismul asimiliat” al scriiturii ori despre epicul “pur, lipsit de
fabulatie”. Remarca jocul “excelent” al parodiei, sau abilitatea portretistica.



Sunt trdsaturi recognoscibile si mai tarziu, si retinute ca atare de autorul
monografiei.

In anii ce au urmat debutului, portofoliul scriitorului s-a imbogatit cu un
numdr important de titluri, Incepand cu [Indiile galante, 1993, pana la
Franta mea, 2013. Ele formeazd un corpus cvasi-unitar, caruia Dorin
Murariu 11 aplica o analizd atentd, minutioasa, nuantatd, desfasurata
serpuitor, cu antrenarea unor metodologii critice diverse, congruente insa.

“Eseul monografic” al lui Dorin Murariu are doud parti distincte: prima,
intitulatd Sedimentele anilor (p. 5-61), selectand antecedentele biografice ale
operei; cea de a doua, Un puzzle in expansiune (p. 63-150), propunand un
echivalent analitico-hermeneutic al acesteia din urma. La final — cuvenita
sectiune de Note si Bibliografia operei.

O lucrare, asadar, inchegata, structuratd, dupa toate aparentele, potrivit
normelor curente ale acestui tip de cercetare. In subtitlu, autorul adauga,
prudent, asa cum ziceam, precizarea “eseu monografic”, atragandu-ne
atentia ca nu avem a face cu o intreprindere ce urmeaza rigid exigentele unui
studiu academic si ca, de multe ori,
tentatia prozei artistice, simpatia fatd de autorul investigat, pozitia in care
comentatorul se situeaza fatd de scriitura cercetatd, anume aceea de empatie,
de curiozitate binevoitoare, il abat, cu voia si Incantarea sa, de la tiparul
consacrat. Asa se face ca monografia despre Pora (cum s-a intdmplat, de
altfel si in cazul celei despre Paul Eugen Banciu), respectind regulile
demersului traditional (documentare exigenta, trimiteri atente la surse,
informatie bogatd), isi ia libertatea de a implanta enuntul riguros analitic,
constatativ, intr-un discurs vivace, aerat,
construit, deseori, cu elemente ale stilului artistic.

Care sunt formulele ce aduc in cartea de critica/istorie literard a lui Dorin
Murariu asemenea ecouri?

Mai intai, titlurile capitolelor, sintagme in care referentialitatea comunicarii
este voit ambiguizata de adaosuri metaforizante,
capabile sd extinda si sd nuanteze enuntul denotativ.

Prima secventd a volumului (Sedimentele anilor) fotografiaza, cum s-a spus,
momente importante din biografia scriitorului. Textul are o structurad
caleidoscopica. Crampeie autobiografice, culese din textele lui Mircea Pora,
informatii furnizate de scrierile unor confrati, comentarii ale naratorului-
autor, nsotite de cateva file, in facsimil, din dosarul de securitate al
prozatorului alcatuiesc lumea in care a trdit §i a scris acesta: spatiul si
timpul in care a inceput sd-si publice lucrdrile; in care temperamentul sau



nelinistit, incapabil sa accepte farsa diurna, discrepantele dintre realitate si
aparente, domnia tiparelor, ridicolul minciunii, i-a  revelat functia
denuntatoare a ironiei, deliciul de a persifla; iar ochiul sau, foarte devreme
sensibil la alcatuirea stramba, uneori apasatoare, opresiva, alteori doar
rizibild, a societdtii, I-a modelat ca scriitor. Toate acestea “s-au sedimentat”,
remarca autorul monografiei: momente decisive din parcursul biografic,
gruparea, alaturi de alti confrati, in jurul unor “programe” artistice (al unor
atitudini) mai laxe, mai permisive fatd de innoiri, dinamica cautarii propriei
poetici.

In paralel, discursul critic dezviluie configurarea unui anume program
estetic:  increderea in virtutiile prozei scurte (pe care Mircea Pora a
practicat-o cu fidelitate). Proza scurta, sustine el, teoretizand, are capacitatea
de a comunica direct, clar, cu lectorul, are o putere
de convingere superioard romanului. Aceste opinii “il repozitioneaza printre
optzecisti, Insa In gruparea realistilor”, conchide Dorin Murariu.

A doua parte a volumului - Un puzzle in expansiune - are ca obiect analiza
operei, in ansamblul ei, din perspectiva catorva directii 1 trasaturi
definitorii. Exegetul are in vedere sapte linii de orientare: Sub semnul
fragmentarismului; Spatii & timpuri; Scriitura istoriilor personale;, Lumea
marunta, Portretele istoriei burlesti; Romdnia pe varza; Final de portret.
Aici istoricul literar isi tempereazd, oarecum, vocea, pentru a ldsa loc
comentatorului, analistului, criticului literar. Dorin Murariu 1a in obictivul
sdau opera de treizeci de ani a lui Mircea Pora, opera ce se formeaza,
treptat, Incepand chiar cu debutul, prin adaosuri succesive de volume,
extinzandu-se si, mai ales, devenind tot mai densa, de la un text la altul. Un
tot, alcdtuit din segmente solidare, ca  un puzzle In permanentd
“expansiune”. Ceea ce declanseaza si intretine inchegarea acestui bloc
prozastic este, aratd comentatorul, fragmentarismul de substantd al prozei
lui Mircea Pora, trasaturd frapantd a scrisului sau. Macro-textul ni se
prezintd asemenea unei 1imense tesdturi, “proliferand sens cu fiecare
bucatica juxtapusa, un surprizator puzzle in expansiune, pe care prozatorul
il alimenteaza periodic cu cate 0 noud
carte in care, deloc intampldtor, vechi scene, intretdieri imagistice sau
personaje pot reveni fard vreo retinere, marcand absoluta libertate asociativa
a fragmentelor, principiu fisurand canoanele narative” (p. 66).

Modernitatea prozei lui Mircea Pora constd si In acest mecanism al
edificarilor si demolarilor textuale successive, care-i dau cititorului
simtamantul ca este antrenat, el Insusi, in generarea textului (a sensului), ca



nu e doar un receptor pasiv: “astfel, deconstructia (subl. n, O. B.) este
folositd, paradoxal, pentru a ordona, a limpezi si a slefui nenumaratele
nuclee puternic semnificative, abordare cu importante urmari pentru
instantele implicate in acest proces. Putand incepe lectura din orice ‘nod’ al
tesaturii, cititorul dobandeste un statut privilegiat si are senzatia, printre
altele, ca el Tnsusi potriveste pasul rotitelor textului. Evident, se amégeste”
(ibidem).

Dar exegetul nu ramane doar la constatarea acestei caracteristici. El
adanceste analiza, remarcand, in continuare, consecintele, in plan artistic, ale
respectivului sistem de structurare textuald, deopotriva recuperator si
combinatoriu. Extinzdnd demersul, Dorin Murariu observd, cu finete, ca,
practicand respectiva tehnica, Pora
ne duce cu gandul la formula proustiand a memoriei creatoare. Pe de alta
parte, fragmentarismul ii lasd prozatorului o mare suprafatd de miscare, de
alunecare dintr-un mediu in altul, ii ofera posibilitatea de a schimba brusc
registrele discursive, de la gravitate la persiflare, de a glisa, pe nesimtite si
cat se poate de firesc, de la o specie literara la alta.

Dorin Murariu stie s gaseasca semnificatii multiple si in felul cum Mircea
Pora rezolva raportul dintre “spatii” si “timpuri”. Scoase din cadrul
referential, asa cum se intdmpla de multe ori, cele doud coordinate (spatiu,
timp), cele doud entitdti, se Tncarca si se reincarca semantic, de fiecare data,
relativizand cronotopul textului. Potrivit cu migcarea “labirintului launtric”,
inclinat spre hiperbolizari, spre deformari caricaturale, timpul si spatiul
reverbereaza in acelasi puzzle atotcuprinzator (cf. p.79 si urm.).
Subcapitolul Scriitura istoriilor personale 1i prilejuieste lui Dorin Murariu
intocmirea unui interesant tablou al jocului identitdtii, unde se poate
urmari amestecul neintrerupt dintre autobiografic si fantastic, dintre tonul
buf si cel sobru etc.

Observator al “lumii marunte”, portretistul iscusit al unei bogate game de
caractere, profesii, temperamente, naravuri sau apucaturi si, in fine,
semnatarul prozelor care duc oglindirea necrutdtoare a realitatii pana la cele
mai recente aspecte ale zilelor noastre (Bdai profesore..., Republica Melcu’),
Mircea Pora gaseste in istoricul si criticul literar Dorin Murariu nu doar un
profesionist si un interpret atent, ci si un insotitor de drum, un cititor fidel,
maleabil, al miscarilor textuale. Sa remarcam doar titlul (altfel frapant pentru
o lucrare de acest tip) al penultimului capitol — Romdnia pe varza.



Inca de la primele randuri ale acestui volum, din clipa cand — urmand
indemnul continut in relatare — privirea cititorului i surprinde pe cei doi,
scriitorul 1 comentatorul sau, stand, ca niste vechi prieteni, pe o banca
oarecare, si punand la cale realizarea, impreund, a unui proiect, intelegem ca
monografia, pe care tocmai o planuiau, va fi diferitd de ceea ce cunosteam
despre alte intreprinderi similare. De fapt, subtitlul, pe care I-am tot pomenit,
acoperd doar partial ceea ce contine si reprezintd cartea. Foarte atasat de
scrisul lui Mircea Pora, Dorin Murariu nu doar ii decodeaza opera, ci, in
paralel, se scruteaza, se decodeaza si se exprimd si pe sine. El nu se
plaseaza in afara textului, ca sa-1 contemple impartial, la rece, ci intra in text,
1 se preda, spre a fi mai intim informat, spre a fi el insusi autorul pe care-1
iscodeste cu nobil interes si curiozitate. Aceastd ingemanare a celor doud
euri, aceastd dialecticd, lucidd, asumata, intre creatie si analiza, dau
monografiei originalitate si farmec.

Timisoara, 15 martie 2014

Confluente Literare, 15 martie 2014, Banat, 1-2, 2014

Proza destinelor esuate

Maria Pongracz (Maria Pongracz Popescu) este o bine-cunoscuta
prozatoare (autoare a mai multor volume, dintre care o parte
traduse in limba romand) si, deopotrivd, un publicist activ si
talentat, interesant de viata curentd a urbei sale (Timisoara), dar si
de activitatea unor personalitdti culturale (studii, editii).

De curand, ea revine in atentia cititorilor si a criticii cu o carte de
proze scurte, Orasul plesuv, traducere din limba maghiara: Ildiko
Gébos-Foarta; text coperta a IV-a: Serban Foartd, Editura
Cosmopolitan — Art, Timisoara, 2014. Naratiunile, grupate intr-o
succesiune semnificativd, concentreaza principalele date artistice



ale personalitdtii sale creatoare, reconfirmandu-i capacitatea de a
configura, dincolo de granitele contingentului, lumea discreta,
ascunsa ochiului, intuitd doar, a vietii sufletesti. Aceasta perspeciva
i1 prilejuieste scriitoarei schitarea unor portrete diverse, ce
creioneaza destine, psihologii, caractere, in relatie cu o realitate,
mereu aceeasi, potrivnica, apasatoare, inchisda spre orice orizont
posibil.

Coperta, imaginata de Dumitru Popescu, sugereaza, cu exactitate,
atmosfera degajata de texte (fiecare dintre acestea este povestea
unui destin), cadrul deprimant in care se desfasoara epicul, dorinta
vaga a eroilor de a evada. Domina verdele inchis si rece, asociat cu
un pamantiu tern, mohorat, pe care cateva figuri geometrice, in
verde pal, se proiecteaza oarecum stingher. Pasari negre zboara
nelinistit pe cerul intunecat, marginit, e drept, de o geana incerta
de lumina.

Piesele, 14 la numar, sunt, in general, scurte si foarte concentrate,
cu fraze clare, de mici dimensiuni. De multe ori, discursul se
rezuma la simple propozitii, ce se succeda, continuand, dupa punct,
firul naratiunii:

“Blocurile impanzeau cartierul. Atat de ingramadite, ncat capatul
strazilor depasea linia orizontului. Din ferestre, de pe balcoane, se
putea vedea direct in camera vecinilor”;

Ori:

“Demonii rosii au pus rapid stdpanire pe intreaga locuinta. Au
parjolit totul in cale.

Fumul tot mai gros 11 ustura ochii, o sufoca.

Simtea cum fldcdrile o trag, o imping in foc. Nu-i ingaduie sa
apuce ziua de maine”.

Aceastd structurd sintacticd ar semnala intentia de sacadare, de
sincopare, a fluxului, de rupere a relatarii. Totusi, enuntul are un
traseu curgator, o fluentd ce se mentine intactd pe intinderea
intregului volum. Astfel, punctul pare sa aiba, mai degraba, rolul



de a marca o scurta pauza, umplutd de ftacere, discursul,
esentialmente discret, nesuportand surplusul de vorbe, zarva.

Pe de altd parte, am spune ca fragmentarea blocului epic are si
scopul de a focaliza (s1 explicita) pozitia autoarei fatd de propriul
text. Maria Pongracz nu se implica in nici un fel in povestirile sale.
Ea ramane un privitor distant si obiectiv, care contempld, cu
atentie 1 intelegere, lumea din jur, extragand, din miezul ei, mici
tablouri triste, ce vorbesc despre singuratate, asteptari zadarnice si
inselate, esecuri, iluzii irosite. Trebuie observat, insa, ca mutilarea
psihica in confruntare cu intamplarile vietii nu-1  rapeste
personajului dorinta de a supravietui, el incearca, si reuseste, sa
existe, chiar daca, pare-se, in afara propriei fiinte, Intr-un spatiu si
intr-un timp stranii, in ceea ce Eugen Dorcescu numea, intr-un
comentariu mai vechi, “post-biografie” .

Rezultatul acestui proces, interesant in plan artistic, ¢ surprins de
Maria Pongracz cu multd stiintd a analizelor de adancime.
Textele sunt populate de insi ciudati, fantomatici, atinsi de tare
cronicizate, de regrete, de rani ce nu se mai vindeca. Ei traiesc,
concomitent, in doud planuri existentiale: cel real, pe care nu-1 pot
asimila, si cel ireal, al fantasmelor si inchipuirii, unde se refugiaza.
Tanara visatoare (Moara de ceata), vaduva dominata de spaime
(Mielu’ e la mijloc), femeia trecuta de tinerete si urmaritd de
obsesii erotice (Asternuturi zurlii), individul care, pierzandu-si
slujba, is1 pierde, simultan, prietenii si stima de sine (Umbre
furisandu-se) ori cel care, odatd om important, cu functii, decade
jalnic, in urma unei greseli (Domnul de spelunca), inadaptabilul
(Orasul plesuv) etc., toti acesti vitregiti sfarsesc, de cele mai
multe ori, tragic.

Drama personajelor, desfasurata, cum spuneam, pe doud paliere,
este sustinuta stilistic de alternarea manierei epice (care presupune
actiune, descriere, tipologii) cu cea poetica (adica: limbaj figurat,
metafora, simbol, alegorie).

Povestea nu-si diminueaza dinamismul, iar eclementele
imprumutate din discursul poetic vin sd sustind epicul si sa



contureze mai pregnant evadarile in taramurile evanescente,
imponderabile ale visarii.

Dar nucleele de poezie intervin nu doar ca un remediu la
prozaismul si duritatea faptului divers. Dimpotriva, ele adancesc
talcul ascuns al istorisirii, propunand o deschidere, o aternativa si,
in plus, conferind fabulei o discreta, dar tenace, aura de umanism.
Culegerea de nuvele pe care o lanseaza recent pe piata cartii Maria
Pongracz este, pe de o parte, dovada unui talent puternic, in
efervescentd, pe de alta, reconfirmarea ideii ca formulele estetice
au o mare capacitate de a glisa pe langa trecerea timpului.

Povestea ‘“clasica”, personajul  bine configurat al  prozei
scurte traditionale se incadreaza, fara asperitdti, in factura
moderna a scriiturii, in atmosfera nedefinitd, usor evaziva ce
acopera epicul, el insusi antrenand salturi 1n timp si punand in
miscare ingi abia schitati, totul armonizandu-se cu schimbarea
rapida a registrelor stilistice.

Nu ne ramane decat sd ne bucuram de acest volum, atragator atat
prin mesaj, cat si prin meritele sale de ordin compozitional si
expresiv. Cartea ne invitd sa fim mai atenti la ceea se afld, si
dainuie, in plan profund uman, dincolo de aparentele unor alcatuiri
sociale lipsite de repere moral-spirituale, si, totodata, ne indeamna
sa reflectam, sub raport estetic, la preeminenta valorii, care stie, si
este in masurd, sa pund de acord castigurile traditiei cu oferta
modernitatii inovatoare.

In incheiere, vom remarca meritele traducerii, care, prin exactitate
si sensibilitate la nuante, face posibil accesul cititorului nu doar la
mesajul strict literal, ci si la subtilitatile (nu putine) ale textului.

Timisoara, 10 mai 2014

Confluente Literare, 10 mai 2014, Banat, 3-4, 2014



Orasul — referent si semn. Note la poezia lui Eugen Bunaru

Eugen Bunaru a debutat, in 1981, cu volumul de poezie Alegerea surdsului ,
(Ed. Litera). Versurile sale de inceput, cum au observat imediat comentatorii,
semnaleazd un autor bine instalat in  discursul nonconventional si in
“mitologia” modernda a cotidianului (V. Marineasa, 1981), un optzecist
decis, ce-si asuma, constient, alegerea.

De altfel, poetul isi Incercase condeiul, cu ani inainte, in confruntarile
Cenaclului studentesc “Pavel Dan” ori in paginile unor reviste la care
colabora curent. Apropiat de grupul tinerilor ce practicau o anumita fronda
literara, el is1 gaseste, treptat, un loc propriu, un ton, o arie tematica, un
“stil”, clarificate pe deplin in cartile publicate de-a lungul urmétoarelor trei
decenii : Datorii nocturne, Editura Litera, 1985; Fragmente de tdcere,
Editura de Vest, 1991; Ochiul postum, Editura Marineasa, 1994; Travestire
in transparenta unei zile, Editura Marineasa, 1994; Nobletea din aer,
Editura Marineasa, 1999 si, mai de curand, Fragmente de tacere, Opera
omnia, Tipo Moldova, 2011, antologie la care ne vom referi si din care vom
cita in cele ce urmeaza.

Universul textelor lui Eugen Bunaru se mentine, cu putine modificari, in
perimetrul citadin. Tema centrald a poemelor este urbea, obiect constant al
contemplatiei. Dar orasul, de altfel mediu frecventat asiduu de autorii
discursului  poetic modern, nu este, pentru Eugen Bunaru, doar topos
preferat, ci, mai cu seama, nucleu generator de sens. Felul in care poetul se
situeazd fatd de constituentele peisajului urban (strada, cartier, cladire,
monument, piata, berarie, zid, pavaj, poarta etc.) ne conduce spre esenta
trairilor lirice, ridicind la suprafata trasdtura personald, definitorie, a
meditatiei sale artistice.

Melancolia linistitd, egala cu sine, domind atmosfera, schitata, constant, in
tonuri calme. Privirea poetului, de asemenea calma, detasatd, cauta
amanuntul discret, In care vremea a incremenit si din care “ochiul postum”



poate recupera “raze si umbre, siluete si imagini”. In ceata aburoasi ce
desparte faliile realitdtii, conturul, urma, imaginea vaga stabilesc intelesul
unui cadru. De aceea multe secvente au aparenta unor tablouri sterse, sau a
unor schite patinate (termenul stampa revine cu o certd frecventd)
, prinse in ceea ce poetul numeste “lectura unei strazi”: “Azi voi relua
lectura unei strazi/ batrane”, noteaza el, precizand ca reveriile sale stradale
au o tintd precisi. In centrul acestor “flash- uri” nu e chipul unei asezari
moderne oarecare, extrasd timpului, ci fata trecuta, imbatranita, atinsa de
scurgerea timpului a cetatii (“Arcusul unei viori forteaza la maximum/ firul
amiezii/ s1 ma seduce brusc negrul scorojit/ al unei porti intredeschise/ vad
iedera neverosimil de verde/ pe zidul mort si atarnand — indiscutabil — in
afara vremii...”).

Emotia, acumulatd in lungi peregrindri, sau, dimpotriva, tresarirea lirica,
momentul de tulburare brusca a eului, 1in contact cu tablouri fulgurante,
sunt principalele prilejuri ce declanseaza trairea poetica. Descoperirea unui
semn “ratacit” al caducitatii, “o frunza in cadere 1ina”, o castana uitatd pe un
raft ori ’bataia unui clopot — / reper posomorat al absentei” etc. stimuleaza,
totodatd, de cele mai multe ori, intrebari existentiale, legate de propria
fiinta, interogatii privind locul pe care-1 ocupa el insusi, eul ratacitor, intr-o
anume istorie familiala, relatia sa cu mediul s1, mai ales, cu acele inefabile
ce ascund secretul unui spatiu dat, in fine, raportul sdu, ca artist, cu
universul poeziei.

Aceastda cautare, acest drum spre sine, prin intermediul a tot ceea ce-i
caracterizeaza ambianta (strazi, cartiere, porumbei, cladiri etc., la care se
adaugd aerul, element esential, nobil, conotat cu intelesuri din sfera
spiritualitatii, si, apoi, imaginile vagi ale oamenilor), izbutesc sa dea forma
poeticd unei lumi, puternic personalizate, lumea oragului in lirica lui Eugen
Bunaru.

In acest orag-emblema, strada, martor tacut, in diferitele ei intruchipari
(“Strada tocita de cartier”; “’stradute arhaice si cochete”; ’stradute dosnice”;
“strazi fantomatice”; “strazi periferice”; “strazile...intunecoase pustii”;
”strdzi marginase”; “stradd duminicald”; “’stradéle intortocheate™; “strada
blanda de cartier”; “lectura unei strazi batrane”; “strazi straine”; “’strada
amestecatd cu gunoaie §i soare”), strada, deci, are un rol de prima
insemnatate. Este locul matricial, la care poetul revine mereu, pentru a-si
gasi radacinile : “strada calda, fierbinte/ ca un lapte de mama”. Ea este,



totodatd, partasul fidel al evenimentelor: “Tu cu toatd tineretea/ (tasnita prin
blugi)/ in mers 1in tinutd/ alergi.../ printre siluete cu fetele palide/ inaintand
abstract catre havuzul cu pesti/ si mai departe/ spre tacerea subtire ca o
ceatd/ din fata catedralei unde s-a cazut/ ireal sub primele gloante”.

Ea, strada, este, in egald masura, pastratoarea urmelor istorice ale orasului,
evoca apartenenta lui “imperiald”, pe care “ochiul postum” al poetului o
cautd, pentru a reinvia pe retind trecutul, deopotriva incert, deopotriva
utopic : "Ma indepartez apoi aiurea pe stradéle intortocheate/ pe sub ziduri
grave si basoreliefuri habsburgice/ sustinand in sine tacerea/ Treptat-treptat
picioarele mele adulmecd/ o memorie apostolicd a pasilor a urmelor/
sau doar se indeparteaza intr-o utopie a lor/ intr-o utopie a mea.. «.

“Lumina inghetatd a trecutului” palpaie pretutindeni: peste zidurile caselor
napadite de iederd, peste mahalalele mucegdite ori peste curtile de-abia
ghicite in spatele portilor grele, peste broderia cladirilor de altadatd (“Pe
ornamente sever-imperiale/ au adormit porumbeii orasului”). Memoria,
asemenea unui “crepuscul/ n care s-au petrificat personaje/ si intdmplari”,
cumuleaza toate aceste semne, imprimand burgului prestigiul trist al unui
tablou de epoca (“Flori de cais/ isi traimbiteaza puritatea/ usor dulceagd in
vechiul aer/ de burg”).

Aceste segmente, incremenite in pasta enuntului, au, de cele mai multe ori,
rolul important de a exprima, cu mijloace imprumutate din arta vizuala,
intelesurile inefabile, “memorabile” ale frazei poetice (“Ai1 vrea sa gasesti
un cuvant-doud, ceva memorabil/ dintr-o incremenire de stampa”).

Discursul ramane, in general, rezultatul unui foarte fin filtru vizual.
Perceptia senzoriala, in ansamblu, e coplesita de ceea ce privirea,“ochiul
complice”, nregistreaza. Celelalte simturi sunt dominate de veghea tiranica
a vederii, a carei acuratete descopera rapid amanuntului semnificativ: ”Nu o
datd noaptea surprins/ de caligrafia bizara a linistii/ si a strazilor/ pe care s-
ar zice cd ma intorc/ cu nari dilatate/ asemeni unui Ulise anonim §i ambiguu/
urmdresc ahtiat pe o peliculd/ ce se deruleraza in culisele unei priviri
launtrice/ aventura magica a acestor pasi/ traversind deopotrivd piata
istoricd a orasului/si tacerea (ei1) sepulcrald contopita cu stelele”.

Orasul lui Eugen Bunaru penduleaza intre imaginea lui reald, existentad ca
atare, si imaginea 1ideald, plasmuitd de privirea “launtrica”. Amanunte
exacte ne trimit spre un referent precis detectabil — Piata Badea Cartan,
Turnul de apa, piateta Primariei Vechi, Printul Turcesc, strada Salcamilor
etc. —, dar “aventura magica” a pasilor il conduce pe eroul liric, “Ulise



anonim §i ambiguu”, dincolo de limitele concrete ale privelistii. Acolo
gaseste, pe de o parte, linistea, lumina, aerul propice reveriilor, visarii,
ragazul potrivit predispozitiilor sale poetice, pe de alta, prestigiul, atenuat,
al unor vremuri de sorginte nobild : “Céndva in acest oras imperial/ de
provincie/ am visat cd voi ajunge departe/ si cd nu-mi voi da de-a
berbeleacul/ niciodata copilaria adolescenta/ tineretea si viata”.

Neobositele  peregrindri, in  cautarea umbrelor, a  imaginilor
sterse de timp, iluzia ca, undeva, intr-un colt ascuns, mai palpitd un rest
obscur dintr-o utopica realitate ideald, sunt estompate de un discret registru
autoironic, de un destul de sever autocontrol, ce inabusa exaltarea ori
afirmatiile definitive. Poetul apeleaza des la astfel de tehnici de schimbare
a registrelor, prin care o afirmatie e negatd imediat de opusul ei, enuntul e
mutat in gama metatextuald, formulele considerate
excesiv de sensibile sunt readuse la un ton neutru, prin interventii auctoriale:
“adie o lumina o liniste/ pe stradute dintre cele mai vechi/ (bundoara strada
Salcamilor) ale orasului/ Copacii de pe borduri/ is1 impleticeau umbrele cu
a mea/ cu a rarilor trecatori — /ei bine, o stratagemd a luminii/
(mi-am zis cu putind invidie)/ ce tine de tehnica clar-obscurului”.

Astfel trdieste orasul — Timisoara, transfiguratd, desigur — in poezia lui
Eugen Bunaru: la intersectia dintre emotie, imaginatie si luciditate. La
intersectia dintre contemplatie nemijlocita si amintire. La intersectia dintre
biografia citadind si autobiografie. O asemenea complexa recuperare, $i
configurare, a unui topos asigurd textului personalitate si o stranie
frumusete trista: “...Asa poate s-ar explica/ s1 emotia ce ma absoarbe/ cand
trec sub ferestre ogivale/ de la care cineva candva/ cu sufletul noctambul ca
al meu/ va fi privit afara in noapte/ presimtind intens apropierea zorilor”.

18 august 2014, Timisoara
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